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PREFATA

SEMNE PRIMARE,
GLIFE SI SIMBOLURI
TRADITIONALE

Daci Providenta imi va permite, cititorule, iti voi
vorbi putin despre traditiile din tara strimosilor mei si
din nordul Europei, despre semnificatia traditiei i despre
lucrurile care o fac s fie ceea ce este si care o leagd de
temele universale ale existentei umane: ziua gi noaptea,
fluxul si anotimpurile, nasterea, viata si moartea, ideile si
gandurile, filosofia, cunoasterea si credinta.

Lucruri care fac parte din fiinta mea, asa cum au fa-
cut-o si strimosii mei, care au inteles astfel de aspecte
ca bazd pentru viata lor in pescuit, navigatie, tesut, con-
fectionat cizme, pus carimizi, cérat, fabricat bere, ficut
muzicd, ingrijit familiile, raportat stiri, predat si luptat
pentru tara lor. Aici, Incorporate in aceasta culturd, se afld
acele artefacte umane pe care le numim in mod diferit:
,semne®, ,marcaje”, ,,simboluri®, ,,embleme®, ,litere®,
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,caractere”, ,,sigilii“, yune®, ,,insigne*, ,,diagrame®, ,,eti-
chete®, ", blazoane®, ,haguri®, insemne®, ,hieroglife®,
,,semne de identificare®, ,cifre, ,,colofoane®, ,,monogra-
me*, ,,monomadrci“, ,talismane®, ,etichete®, , mirci® si
,logouri“ — ceea ce voi aduna in aceasta carte sub rubrica
,glife®. Dar a folosi un singur cuvént care sd reprezinte
toate aceste variante nu inseamnd a pretinde c ele sunt
acelasi lucru. Este vorba despre o taxonomie de ordin su-
perior care economiseste explicatiile laborioase si repeti-
tive privind precizia naturii glifei de fiecare datd cind se
discuta despre oricare dintre ele.

Adesea, categorisirea este folositd de autori ca un
mijloc de a minimaliza munca altora, de a incerca in mod
eroic sau nesdbuit sd impund o teorie unificatd asupra
problemei analizate, inlocuind astfel realizérile tuturor
cercetitorilor anteriori si faicandu-le invalide si depasite.
Nu aceasta este intentia mea in aceastd lucrare, deoarece
pentru a incerca mécar o astfel de fapta trebuie si ai cre-
dinta naiva ca toate cunostintele sunt finite si pot fi cap-
turate dintr-o singurd loviturd. Céci noi toti suntem niste
cantareti rataciti in lume: lucrurile se schimba mereu, iar
perceptia este unul dintre aceste lucruri.

Exemplele si instantele sunt prezentate aici pentru a
ilustra subiectul in discutie, nu pentru a transforma aces-
te exemple si instante particulare in reprezentdri iconice,
definitive, literale. Lucrérile mele au o intentie in intre-
gime simbolicd si nu gi-au propus niciodatd sd impund
o ordine creatd de om asupra nenumdratelor aspecte ale
lumii. Cosmosul este pluralist §i nu existd un singur tip de
ceva, deoarece existd interconexiuni nelimitate intre toate
lucrurile, iar ceea ce decidem cé sunt acestea depinde de
punctul nostru de vedere.
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In"domeniul artefactelor simbolice realizate de mai-
nile omului exista o panoplie bogata: leagine de pisici,
noduri de trol si impletituri de paie, farmece, relicvare,
pachete, cutii de spirite, fetisuri, imagini sacre si planse
de ghicitoare, omphaloi, pietre de hotar, obeliscuri, cruci,
bastoane, baghete, bastoane runice si sceptre, talismane,
insigne de rang, medalii, ordine, coroane si regalii, acce-
sorii religioase, magice si geomantice': lucruri mestesu-
gite ,,in semn de figurd“, dupad cum spunea Sir Thomas
Malory. Un motto gravat pe un inel din engleza veche spu-
ne ,,In On Is Al“ (,,in unul este totul*), subliniind faptul
cd toate lucrurile din existentd sunt interconectate si fac
parte din intreg. Acesta este misterul fiintei in existent:
separarea §i unitatea sunt una. Fiecare instantd individua-
13 a oricdrui lucru care ia fiinta este unica: nu existd doua
lucruri, oricat de apropiate ar parea, care si fie identice,
pentru cd au o existentd separatd care le marcheazi ca
fiind diferite, si, totusi, in unul este totul.

Aceasta este esenta tuturor lucrurilor: pluralitatea in-
finitd care contribuie la Intreg. Cartea de fatd reprezinta o
contributie la intelegerea acestui mister.

! Geomantie: arta de a ghici prin intermediul Paméntului si amplasarea
semnificativd a clidirilor gi a altor constructii umane pe Pimant.



INTRODUCERE

O LUME SIMBOLICA

Un simbol nu este un lucru care poate fi pus intr-o cu-
tie, ca o piatra. In epoca actuala a sensurilor literale, sim-
bolismului i se acordd mai putind valoare decit in epocile
mai spirituale. De la mijlocul secolului XX, prezentarea
de imagini pe un ecran a devenit principalul sistem de
reprezentare. Acest lucru inseamnd ci imaginea literala
este principala modalitate de a descrie lumea. Faptul ¢a o
imagine poate insemna mai mult decat ceea ce poate fi va-
zut pe ecran nu ii trece prin cap privitorului. Fiecare lucru
prezentat este un spectacol care nu merge mai departe de
el insusi ca obiect, artefact sau logo care face publicitate
unui produs de vanzare. In esent3, este iconic. Nu se poate
prezenta ceea ce nu se vede pe un ecran.

Dar dincolo de literal se afld metaforicul: obiectul pri-
vit nu este acolo pentru a se reprezenta pe sine, ci un alt
inteles, mai profund, care nu poate fi comunicat prin cuvin-
te. In acest caz, simbolul este un mijloc de a experimenta
lumea eldritch, numinosul, in esenti o experients personald
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care nu-este transferabild. In acest punct, simbolul vizut
oferd acces la inconstient, la'colectiv si la cosmic. Datoritd
acestui acces la inconstientul uman, simbolurile sunt dis-
ponibile pentru a fi manipulate de clerici, politicieni, intre-
prinderi si militari fird scrupule. Adoptand si insusindu-si
un simbol, aceste grupuri de interese pretind ci sunt singu-
rii reprezentanti ai calititii spirituale a acelui simbol, cum
a fost cazul cand Partidul Conservator din Marea Britanie
si-a Insusit ca logo torta in flicari, simbol al libertatii.
Religiile antice din Europa par si fi fost in mare parte
aniconice, iar zeii erau vizuti ca fiind simbolici. In lumea
greacd antic, ce includea Turcia de astizi, zeita Hera era
reprezentatd de o scdndurd de lemn cioplitd. Afrodita si
Cybele erau intruchipate in anumite pietre, iar un sarpe
il simboliza pe zeul vindeciarii, Asklepios (Aesculapius,
Esculap). Mai tarziu, aceste zeitati au fost reprezentate in
forma umana. In centrul si nord-vestul Europei, religia
celticd era lipsitd de imagini inainte ca influenta etruscilor
si apoi a romanilor si modifice perceptiile si practicile
religioase. Aniconismul nu se limiteaza la religiile monote-
iste si cvasimonoteiste, asa cum sustin unii. Cu mult Tnainte
de aparitia religiilor crestind sau islamici, se spune ci ge-
neralul celtic Brennos a ras cand a intrat in templul grec de
la Delphi si a vazut zeii reprezentati in forma umana.
Religia evreiascd a predat ideea cd divinitatea nu
poate fi reprezentatd printr-o imagine. Noile religii care
se inchinau zeului evreilor, mai Intii Biserica Ortodoxa
Résdriteana si, la scurt timp dupa aceea, cea islamica, au
urmat practica evreiascd si au interzis imaginile. Binein-
teles, toate aceste religii spulberaserd deja imaginile si
simbolurile apartinind altor religii, insusindu-si adesea
simboluri acolo unde acestea puteau fi absorbite in noul
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sistem de simboluri si in.miturile explicative ale acestora.
In Biserica Ras#riteani a existat o' lupta acerbd, icono-
clasm versus iconodulie, care a durat zeci de ani, pand
cand, in cele din urm3, a dus la restabilirea imaginii $i la
dezvoltarea icoanei ortodoxe instantaneu recognoscibile.
Acest lucru nu s-a intdmplat in religia mahomedana, iar
interdictia a fost extinsd in multe cazuri dincolo de imagi-
nile religioase, la imagini cu orice.

Motivul interzicerii imaginilor fiintelor si puterilor
divine este cunoagterea faptului ci veneratia fatd de pu-
terea divind simbolizatd de o imagine se poate deteriora
cu usurintd in venerarea imaginii in sine: se poate crede
ci puterea pe care o semnificd este prezentd in material.
Asadar, cand imaginea nu este prezentd si un simbol re-
prezintd prezenta, atunci posibilitatea acestei venerdri a
imaginii este redusé la minimum. Ideea evreiascd timpu-
rie cd Dumnezeul lor i-a creat pe oameni sub forma sa
duce la concluzia ci puterea divind este sub forma de om.
Dar dacd Dumnezeu are formd umand si are mana dreapta
despre care s-a scris mult, Dumnezeu are §i o inima care
pompeaza sange in jurul corpului sdu i carne sustinutd de
un schelet, toate compuse din tesuturi celulare cu origi-
ne geneticd in ADN-ul divin? In mod evident, acest lucru
este absurd, iar luarea la propriu genereazd practici pre-
cum venerarea simbolului Phallus Dei, conducindu-i pe
oameni intr-o fundétura teologica.

Spiritualitatea autentica provoaca crearea de imagini
de toate felurile, fard a avea o obsesie pentru iconoclasm.
Ea condamni ins3 adorarea unor imagini mult mai perni-
cioase, structurile de baz3 ale puterii economice si politice.
Spiritualitatea vede dincolo de imaginile lor exterioa-
re si observa motivatiile egoiste ale celor care profita de
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pe urma acestei puteri, promovand in acelasi timp valori
eterne care nu au nimic de-a face cu agitatia din mass-me-
dia. Spre deosebire de politici si comert, adevirata spi-
ritualitate nu este supusd capriciilor si fanteziilor mereu
schimbatoare ale industriilor modei si publicititii, care,
intr-adevar, sunt conduse de imagine. Moda si publicita-
tea, fetele publice ale complexului militar-industrial, sunt
mereu in cdutare de noi lucruri pe care si le coopteze sisa
le foloseasci pentru a continua si obtini profituri.

In ultimii ani, industria modei si a publicititii, ex-
tinzndu-si jefuirea diverselor identititi etnice, a cooptat
anumite elemente externe ale identititilor religioase ca
o modalitate suplimentard de a marca produse de mass.
Aceastd imagine este aseptizati, cenzurati si, bineinteles,
redusa i, cu implicatiile sale spirituale complet sterse,
pare in mod fals a fi spirituald, in timp ce serveste doar la
profitul celor care si-au insusit drepturile de autor.

Identitatea oricdrei miscari autentice si autonome
poate fi scufundati in imaginea corporativa, care, desi
creatd partial din original, nu contine niciunul dintre
obiectivele, scopurile sau semnificatiile acelui original.
Concentrandu-se pe aspectul exterior si folosindu-se de
acesta pentru a promova interesele afacerii care o deti-
ne, imaginea corporativi lucreazi de fapt la distrugerea
lucrurilor pe care le infitiseazi. Tot ceea ce a rimas din
original este aspectul exterior, precum faimosul simbol
Che Guevara, redus la o imagine pe un tricou sau pe o
sticld de cola, cumpdrati si consumati de oameni care nu
stiu cine a fost el sau ce a reprezentat. Imaginea sa este
folositd pentru profit de citre aceiasi capitalisti impotriva
cdrora a luptat toatd viata si pe care a incercat si-i invinga
pand la moarte.
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Desi imaginea poate fi consumata si subminati de in-
dustria de moda si publicitate, principiile sau convingerile
subminate in acest mod nu pot fi eliminate atit de usor.
Daci orice migcare cooptatd de industria de publicitate a
modei continud dupa ce a incetat sd mai fie la moda — ca
si cum moda nu ar fi existat niciodatd —, atunci este au-
tenticd. Dar daci este distrusé odati ce industria modei si
a publicitdtii trece mai departe pentru a jefui urmétoarea
culturi, atunci nu a fost decat o imagine goald si merita
sd dispar3 in uitare. Puse in vanzare in piata Cambridge
Market din Anglia in 2005, tricourile prezentate in Figura
I.1, pe langd o imagine a lui Che Guevara, poartd imagini
cu secera si ciocanul comunistilor sovietici, o parodie a
logoului Adidas sub forma unei frunze de canabis, muzi-
cieni morti si personificari ale mortii, texte ironice si gro-
solane, un cap de tigru, stema oragului Londra si blazonul
Universitatii din Cambridge.
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Fig. I.1. Tricouri la vanzare, Cambridge Market, 2005
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Semnele vremurilor

Triim intr-o perioadd anormala, in care masinile cu
motor sunt preferate in orice context, chiar si atunci cand
munca manuald, care nu foloseste combustibil si nu con-
tribuie la schimbdrile climatice globale, este posibila pen-
tru a obfine rezultatul dorit. Masina de tuns iarba actionati
manual este aproape necunoscuti in prezent si putini sunt
cei care folosesc un burghiu, o magind de gaurit sau un
burghiu cu brate si burghie actionate manual. Strungurile
actionate cu piciorul si masinile de cusut au incetat si mai
fie folosite si chiar si pietrele de tocat au motoare electri-
ce. Carucioarele cu motoare pe benzind transporti ma-
teriale, cei care méturd drumurile merg pe masini uriase
alimentate cu combustibil in loc s curete cu mitura, iar

frunzele cizute sunt luate
e TS toamna - la sfarsitul anului
' de vegetatie — de suflante cu
motor in loc si fie miturate
manual. Sculptura anticd a
diavolului inlantuit din Pot-
tergate, York, este inconju-
ratd de cabluri electrice, o
ironie involuntari care arati
starea noastrd de robie fati
de acestea (Fig. 1.2).

Fig. 1.2. Diavolul legat,
cornisa pe o clidire
din Stonegate, York
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Desigur, aceastd utilizare risipitoare a combustibilu-
Iui si a materialelor nu ar fi sustenabila nici daci ar insem-
na doar epuizarea surselor de combustibil si materiale.
Dar, pe langa faptul ca resursele sunt epuizate inutil, po-
luarea cauzata de utilizarea lor alimenteaza si schimbdrile
climatice globale cu efecte catastrofale.

Asadar, utilizarea inutild a uneltelor electrice este de
doua ori distructiva. Dupa cum scria John Ruskin inci din
1869, ,.existd trei mari clase de puteri mecanice la dispo-
zitia noastrd, si anume: (a) puterea vitald sau musculara,
(b) puterea mecanicd naturald a vantului, apei si electri-
citdtii si (c) puterea mecanici produsi artificial; este pri-
mul principiu de economie si folosim toate puterile vitale
disponibile mai intai, apoi fortele naturale mai putin cos-
tisitoare si abia in cele din urma si recurgi la puterea arti-
ficiald“ (Ruskin 1906, 169). Observatiile intelepte ale lui
Ruskin nu au fost luate in seami. Economia traditionala,
care foloseste materiale disponibile la nivel local si pute-
rea corpului uman, a animalelor, a vantului si a apei, in-
temeiatd pe o intelegere spirituald a locului fiintei umane
in schema lucrurilor, nu este distructiva la aceeasi scard
globala ca si utilizarea masinilor si a materialelor fabrica-
te industrial, bazate pe combustibil si pe bani.

Din punct de vedere istoric, fiecare dintre elemente-
le a ceea ce astdzi se numeste viatd, artd si mestesuguri
traditionale a luat nastere prin practicd, prin asamblarea
unor componente, fiecare dintre acestea avand o forma
mai mult sau mai putin naturald. Creatiile si constructiile
traditionale sunt organice in adeviratul sens al cuvantului,
deturnat de cétre modernistii din domeniul arhitecturii din
secolul al XX pentru a insemna cu totul altceva.
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Elementele de baza ale constructiilor traditionale din
Europa sunt o structura sau pereti din lemn, un acoperis din
scoartd, paie sau sindrild de lemn, precum si usi si obloane
de lemn. Variatiile locale in cadrul principiilor generale ale
constructiilor europene au apérut ca urmare a conditiilor
locale. Ele semnificd localul si in sens simbolic, deoarece
servesc drept focar al identititii locale. Ele reflecti localul
pentru ca sunt construite din materiale locale, alese pentru a
dura c4t mai mult timp si pentru a oferi cel mai bun mediu
in raport cu locatia. Astfel, cele mai multe traditii englezesti
de constructie, care au aparut in urma conditiilor locale,
sunt distincte i rdmén simboluri puternice ale anglicizarii,
pline de semnificatii.

Locul este un element semnificativ al culturii tradi-
tionale, iar timpul este o parte a locului. Orientarea cli-
dirilor din motive liturgice si practice este universala in
cultura traditional. In plus fati de necesitatea liturgici a
altarelor estice din biserici, clddirile seculare erau ampla-
sate In functie de vanturile dominante §i de consideren-
te mai ezoterice recunoscute acum ca fiind geomantice.
Majoritatea bibliotecilor colegiilor medievale din Anglia
erau orientate ,,spre est si vest”, de exemplu, 16 in Cam-
bridge si Oxford (Willis si Clark 1886, vol. 3, 414415;
Pennick 2005b, 24-29).

incepand cu anii 1840, dislocarea timpului provo-
catd de fusurile orare centralizate a mers in paralel cu o
diminuare a constientei locului si a directiei. Figura 1.3,
realizatd la Bromyard, in Herefordshire, in timpul verii,
aratd decalajul dintre ora locala reald (ora soarelui), ma-
suratd direct de la umbra proiectatd de gnomon pe un ca-
dran solar, si ora oficiald, bazati pe o ord medie teoretica
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la meridianul Greenwich, situat;mult mai la est, o inexac-
titate agravata de o ora suplimentard adaugata pentru ,,ora
de vard®.

Fig. 1.3. Ora solara indicata de umbra gnomonului
comparata cu ora unui ceas de mana setat la ora standard
britanici. Bromyard, Herefordshire, 2001.

n dezvoltarea istorica a arhitecturii traditionale eu-
ropene, partile decorative sau ornamentale sunt parte inte-
granti a structurii, fiind derivate fie direct din tehnicile de
constructie, ca o dezvoltare abila a acestora, fie ca rezulta-
te ale unor rituri §i ceremonii care sunt, de asemenea, un
element esential al constructiei si utilizarii cladirilor. Or-
namentul traditional a fost denigrat in secolul XX de catre
teoreticienii arhitecturii de inspiratie futuristd, iubitori de
masini, care sustineau cu puritanism cd numai suprafetele
goale realizate mecanic sunt corecte din punct de vedere
moral §i ci lumea curajoasa si autoritard a viitorului va fi
lipsitd de ornament si de artele decorative. O parte a mo-
tivului care a stat la baza acestei cruciade impotriva artei
a fost credinta gresita c&, dacd se distrug toate referintele
culturale semnificative pentru identitatea locald, atunci se
va aboli conflictul uman, facind ca toti oamenii sa fie la fel.
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Dar cuvéantul latin ornare, de la care provine ,,orna-
ment®, inseamna ,,a face potrivit”, ,,a pregati un loc pentru
intrarea divinului®, impodobindu-1 cu ofrande care reflec-
ta simbolic puterile spirituale invocate.

Ornamentul traditional permanentizeazi ramdsitele
unor podoabe altfel trecétoare din vremuri de sirbatoare.
Ghirlandele, florile, fructele, frunzele, steagurile, pasarile,
craniile, oasele si alte embleme sacre i seculare ale proprie-
tatii si autoritatii impodobesc clédirile in forma permanen-
td, in metal si piatrd, pe temple, biserici si cladiri publice,
in timp ce vopseaua, lemnul sculptat si tencuiala servesc la
vernacular. Acestea sunt formalizate in asa fel incit sporesc
functia cladirilor in mod fizic, simbolic si cultural. Un cap
de berbec cu ghirlande sculptat in piatré pe o clidire clasica
din secolul al XVIII-lea din Bath arati bine aceastd forma
(Fig. 1.4). La pagina 253 este ilustratd o reprezentare in pia-
trd sculptata a unei ghirlande alcétuite dintr-un craniu, oase
ale scheletului uman si clepsidre, toate simboluri ale trecerii
timpului, pe Oostkerk din Middelburg, Olanda.

Fig. 1.4. Ghirlande clasice si cap de berbec,
sculptate in piatra, Bath



